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APPENDIX |

Thisis an updated version of the concordance showing the various chronological
permutations of Divertimento per |i Regazz. It builds upon the concordance which
originally formed part of Marcia Vetrocq's unpublished PhD thesis (1979),* which
was included in the Indiana (1979) catalogue. The first concordance showed the
drawings in the order that they appeared in the sets of photographs owned by Sir
Brinsley Ford, Henry Sayle Francis, and the order given them by Marcia Vetrocq.
This version includes the order proposed by Adelheid Gealt (1986),® and George
Knox (1996).*

G.Knox A.Gedlt M.Vetrocq B.Ford H.S. Francis
Frontispiece 1 1 Frontispiece  Frontispiece
1 2 S1 1 1
2 80 7 2 4
3 10 S18 3 3
4 12 S14 4 7
5 11 8 5 5
6 24 19 6 6
7 9 6 7 2
8 15 S2 8 8
9 81 S3 9 9
10 3 2 10 10
11 16 S5 11 11
12 53 S17 12 12
13 100 S20 13 13
14 13 S15 14 14
15 14 S16 15 15
16 4 S6 16 16
17 5 3 17 17
18 82 A 18 18
19 83 S11 19 19
20 23 21 20 20
21 21 9 21 21
22 26 22 22 22
23 27 S34 23 23
24 18 5 24 24
25 19 4 25 25
26 79 A2 26 26
27 78 S39 27 27
28 70 Al 28 28
29 17 S13 29 29
30 20 S10 30 30
31 25 20 31 31

! Vetrocq (Stanford: 1979). p. 86.

2 Gealt and Vetrocq, (Bloomington (IN): 1979), p. 36.
3 Gealt, (New York: 1986).

* Knox in Gealt and Knox, (Milan: 1996), pp. 244-247.
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G.Knox A.Gedlt M.Vetrocq B.Ford H.S. Francis
32 62 18 32 32
33 36 32 33 33
34 38 33 34 42
35 39 36 35 34
36 40 37 36 36
37 41 S53 37 37
38 30 30 38 38
39 84 S55 39 39
40 44 S28 40 91
41 52 27 41 40
42 89 S59 42 41
43 8 S30 43 35
44 6 S7 44 43
45 85 S56 46 45
46 31 31 45 44
a7 58 S65 47 46
48 45 12 48 47
49 47 48 49 48
50 28 S54 50 49
51 48 A7 51 50
52 43 S27 52 92
53 49 49 53 51
54 42 S26 54 52
55 50 S50 55 53
56 51 Sh1 56 54
57 61 S62 57 55
58 91 S33 58 56
59 98 S32 59 57
60 56 39 60 58
61 90 S64 61 59
62 60 S63 62 60
63 59 S61 63 61
64 55 S58 64 63
65 88 S60 65 64
66 92 S29 66 65
67 64 S37 67 66
68 63 S38 68 67
69 65 A3 69 68
70 54 28 70 69
71 87 S52 71 70
72 57 38 72 62
73 9 46 73 71
74 68 23 74 72
75 66 31 75 75
76 93 4 76 74
77 32 40 77 73

78 69 24 78 77
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APPENDIX |1

What follows are five series of thumbnail reproductions of Divertimento per li

Regazzzi, arranged in accordance with the following permuations:

Il (@ Showsthedrawingsin the order of the set of photographs formerly owned by

Sir Brindey Ford.

Il (b) Showsthe drawingsin the order of the set of photographs formerly in the

collection of Henry Sale Francis.

Il (¢) Showsthedrawingsin the order proposed by Marcia Vetrocq in her
unpublished PhD thesis, The Divertimento per li Regazzi of Domenico Tiepolo,

(Stanford: 1979).

Il (d) Showsthe order of the drawings proposed by Adelheid Gealt in The

Punchinello Drawings of Domenico Tiepolo, (New Y ork: Braziller, 1986).

Il () Showsthe order of the drawings proposed by George Knox, based on
Domenico Tiepolo’s chronology (where known). Domenico Tiepolo: Master

Draughtsman, (Bloomington: Indiana University Press, 1996).
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APPENDIX 111
ASV, Giudici del Proprio Testimoni e Testificazioni
The following is atranscript of acase brought against Giambattista Tiepolo in
February 1750 by his nephews Domenico, Francesco, and niece Tomasina, children of

his late brother Ambrosio.®

Buste 122/123 (Busta 123) 150

[Fol. 1r.]

Interrogatorij dadarsi alli Testimonij nominati dal Signor Giovanni Battista Tiepolo
guondam Domenico da esaminarsi soprali Capitoli contenuti nelladomanda d’
Interdetto prodotta dal medesimo Signor Giovanni Battista, li 14 novembre 1750, et
admatigcon costituto 4: Febraro corrente dalli Signori Domenico, Francesco et

Tomasinafratelli, e sorella Tiepolo quondam Ambroso, e da esser admessi di SS.C.F.

Soprail Primo Capitolo.
1. Interrogato se conoscevail quondam Domenico Tiepolo

2. Comelo conosceva e che proffessione essercitava

w

In che tempo morse

4, Quanti fioli haveva

5. Di che ettafosse detto Giovanni Battista ala morte del Padre.
Sopra il Secondo Capitolo.

1. E Prima Se doppo lamorte di Domenico continuo a conoscere lafamiglia, et
ove stavano di Casa

2. Inqual stato di Fortune fossero.

® A CD-Rom containing photographs of the manuscript is attached to the back of the thesis.



335

Soprail Terzo Capitolo
1. PrimaA qual proffessione applicasse, e di che etta detto Giovanni Battista.
2. Se con detta proffessione guadagnasse onde potterse vestire e vivere.
3. Sehavevaalcuna assistenzadalla casa

4. Come habbiatal cognitione.

Sopra il Quarto Capitolo
1. Sedetto Giovanni Battista continuo sempreintal proffessione.
2. Secon il suo guadagno aiutasse la propria Casa.

3. Sein detta proffessione hebbe continuo lavoro.

Sopra il Quinto Capitolo

Fol.1v]

1 Di che etta si marittasse.

2. Se a suo maritarse si separo di casadalli fratelli e sorelle.
3. Dove abitava detto Giovanni Battista quando s marito.

4, Con quali mobili forni lapropria casa, e abbittatione.
5. Se gli sianoto che detto Giovanni Battista mantenesse e mantegni la sua

famiglia con altri proventi, che della Pittura.

Adi 8 Febbraro. 1750.
Pubblicata per Domino Nicolo Morellato N.G.I. neli Officio Illustrissimo d’ Proprio
per |’ effetto ut in eis.

Fol. 2 r] Adi 5 Febraro 1750.
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Costituisco Domino Nicolo Morellato Intervenendo e per nome di Domini Domenico,
Francesco, e Tomasinafratelli, e sorella Tiepolo quondam Ambroso, e per ariar[7] ali
dispendij forensi sopra su citatione cadente per questa mattina ad instanza dell
interveniente di Domino Giovanni Battista Tiepolo quondam Domenico
volontariamente admette li capitoli da esso Domino Giovanni Batta proposte nella sua
dimanda d’ interdetto 14 novembre prossimo passato presentata in questo

Eccellentisssmo Magistrato [?] con riserva e senza prejudicio.

Costituito Domino Giovanni Codripo Interrogato e per nome di Domino Giovanni
Battista Tiepolo quondam Domenico et in ordine al costitore annottato sotto il giorno
d’ oggi del Domino Nicolo Morellato Intervenendo e per nome ut supradi volontaria
admissione de capitoli dain nota[...are[?]] a quanto dalle carte apparisce gl’
infrascritti testimonij da esser essaminati soprali medessimi [sevi. seu et ricg. Salvis

et sine gudiud.o] [7]

Testes:

Il Reverendo Signor Domino Lunardo Ferruti, Pievano di S. Biasio.

Il Reverendo Signor Domino Domenico Monello Canonico di Castello
Il Signor Carlo Alberghetti alla Tana

Il Capitan Marin Roldi a Castello

Il Capitan Pietro Mataalla Tana

Il Signor Fortunato Pasquetti, Pittor a S.Antonin.

Adi 9 detto

Gli Hlustrissimi Signori Giudici
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Attesi li costituti il giorno d’esi annottati respettivamente da Domino Nicolo
Morellato Intervenendo et per nome [Fol. 2 v] delli fratelli e sorella Tiepolo quondam
Ambroso et da Domino Signor Giovanni Codripo Interrveniente e per nome di
Domino Giovanni Battista Tiepolo qguondam Domenico hanno ordinato, che dal
ministro a cui spetta silamo assunte le depositioni de testimonij prodotti per parte di
detto Domino Giovanni Battista seu[?] secu[?] et contatig[?] citandis dando a
medesimo le oppositione et interrogatij [?] per parte adu.te]?] presentati[?] nel

presente officio il giorno d’eti.

Adi 10 detto

[First witness: Capitano Pietro Malta]

Riferi Bonetti Commandante et Ministerial aver citate]?] per questa mattina nel
presente Officio il Capitano Pietro Malta per essere essaminato:

Detto

Il Capitan Pietro Malta quondam Zuanmaria abitain Contradi SS. Apostoli et
esercitail carico di Proto alla Tana della Pubblica Casa dell’ Arsenal testamento
prodotto monito, citato intergato, et esaminato soprail primo Capitolo della dimanda
d’interdetto 14 novembre primo passato prodotta per parte di Domino Giovanni
Battista Tiepolo quondam Domenico a medesimo testimonio primade vertu ad

"...turg?] letto rispose.

Il capitolo contien veritao o so che erad’ etta tenerissimo il nominatorni Giovanni

Battista Tiepolo quando € morto suo Padre.

I nterrogato: come lo conosceva, e qual professione eser citava? Rispose:



338

L"ho conoscuito per ombra perche ero de pochissimi anni a tempo che viveva detto
Domenico, il quale era Capitanio di nave mercantile potevo avere sette anni in circa
guando esso Domenico é morto.

[Fol.3 1]

Interrogato: in chetempo e morto? Rispose:
Per questo non mi conviene positivamente ma so che fu in tempo che Giovanni
Battista Tiepolo era puttello con cui spesso me ero assieme, et io pure come ho detto

potevo avere sette anni in circa perche adesso ne ho circa sessanta.

I nterregato: quanti figli avesse? Rispose:

Aveva Ambroso, Antonio, il sudetto Giovanni Battista, e due pultte.

I nterregato: de che etta fosse detto Giovanni Battista alla morte del padre?
Rispose:

In etta tenera come ho detto.

Sopra il secondo Capitolo.

I nterregato: Se doppo la morte di detto Domenico Tiepolo continui a conoscerela
famiglia, et ove stassero di casa? Rispose:

Signore si, e suamadre si chiamava Orsetta et abitavain Calle del Botter a S. Biasio e

noi stavimo in Campo ala Tana.

Interregato: In qual stato di fortune fosser 0? Rispose:
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Erano in poche fortune, et in poco tempo di cinque 0 6 anni circa erano rimasto
miserabili cosi che ho conosciuto. Ambroso suo frattello per Cogitor del Masser
Reggiaall’ Arsenal e suo fratello Antonio in casadel Signor Antonio Mazzarol

Fonditor per cui andava a spender[?].

Letto il Capitolo secondo dell’ antedetta domanda osia dimanda d’ interdetto a sudetto
testimonio di parolain parolaet internogato della verita del medessimo rispose: Ho

gia detto in questo proosito e conferma che e vero.

Soproil terzo Capitolo,

I nterregato: a qual Professione applicasse e di che etta detto Giovanni Battista?
Rispose:

L"ho sempre conosciuto che inclinando ala Pittura dissegnava sempre per fino sopra

le Porte dei forni a S.Biasio anco dafanciullo, et dove s'imbatteva.

[Fol.3. V]
I nterregato: se con detta Professione guadagnasse onde potesse vestire e viver e?
Rispose:

Guadagnava con detti lavori qualche cosa, con cui riparama alle proprie indigenze.

I nterregato: se aveva alcuna assistenza dalla Casa? Rispose:

Aveva quell’ assistenza che poteva prestargli lamadre vedovanelladi lui tenera ettae

tale aiuto proveniva col mezzo della Casa Biancha dove aveva unasuafigliamaritata
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I nterrogato: come abbia tal cognitione? Rispose:

Per |a prattica che avevo di sua casa essendo alla medesema vicino di abitatione come
ho detto. Letto a detto del testimnio il terzo capitolo della predetta dimanda parola
per parolainterogato della verita del medesimo rispose:

E’ verissimo, e confermo quanto ho detto de sopra sopradi cio.

Sopra il quarto capitolo.

I nterrogato: Se detto Giovanni Battista continud semprein tal professione?
Rispose:

Ha sempre fatto il pittore come lo fu in presente avendo principiato afar quadri sino

dall’ ettadi 14 in 15 anni.

I nterrogato: se con il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:
Per quello ch’ @ amia cognitione so che sempre ha assistito alli fratelli, sorellae madre

guando fu in caso di farlo perche sempre fu di un ottimo cuore verso di loro.

[Fol. 4r]

I nterrogato: sein detta Professione ebbe continuo lavoro. Rispose:

lo so che ha auto sempre dalavorare e mai gli € mancato il lavoro.

Lettogli a parola per parolail predetto quarto Capitolo esaminato, et interrogato
se contiene verita? Risponse:

Anzi pienissmae s rillevada quanto ho detto di sopra.

Sopra il quinto capitolo:

I nterogato: di che etta si maritasseil sudetto Domino Giovanni Battista? Rispose:
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Non o so precisamente.

Interrogato: seal suo maritarse s sia separato dalla Casa delli fratelli e sorelle?
Rispose:

Questo non mi so niente.[7]

| nterrogato: dove abitasse esso Giovanni Battista quando si maritd? Rispose:

Per veritanon so dirlo.

I nterrogato: con quali mobileforni la propria casa et abitatione? Rispose.
Credo che I’ abbiafornita del suo perche Eugenia sua sorella credo che abbia
trasporter[?] tutto di casa sua quando Ambroso s marito et ando a stare con esso a

Ponte di S. Francesco della Vigna.

[Fol.4 v]
I nterrogato: Segli sia noto che Domino Giovanni Battista mantennesse, e
mantenghe la sua famiglia con altre proventi che della pittura? Rispose:

Lui s mantiene e si € sempre mantennuto con la sola pittura, ne so piu di cosi.

Lettogli poi il quinto Capitolo sudetto, Interrogato della verita del medesimo. rispose.

Ho detto quando so, il che credo basti per |a verita anche sopra questo Capitolo.

AG....... veche seig..ndit lectu un:....... ettach. ...... iuravit.

Adi 10 Febbraro 1750. Post.
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[Second witness. Reverendissimo Signor Domenico Monello Canonico di
Castello]

Riferi Valentini Commandadante]?] e Ministerial aver citato[ 7] nel presente Offizio il
Reverendissimo Signor Domino Domenico Monello Canonico di Castello per essere
esaminato.

[licoll Reverendissimo Signor Domenico Monello Canonico della Patriarcale

d’ Castello, testimonio prodotto, monito, citato come sopra esaminato col pretesto et

interrogato.

I nterrogato: Che abbia conosciuto il quondam Domenico Tiepolo? Rispose:

L"ho benissimo conosciuto.

I nterrogato: Come lo conoscesse, e qual professione eser citasse? Rispose:
[Fol.5 r] L"ho conoscevo anche perche mio padre con suo amicissimo et era Capitano
di nave de mercanti; anzi mi souviene che quasi sempre erain Campo a S. Biasio da

un tal Sconparin Veler.

I nterrogato: Se sappiain chetempo sia morto detto Domenico? Rispose:
Quello nol so mabensi che halasciato in tenera etta Giovanni Battista suo figliolo

€ss0 pur da me benissimo conosciuto.

I nterrogato: quanti figlioli oltre Giovanni Battista avesse? Rispose:
Aveva dltri due maschi quali avevano nome uno Ambrosio et |’ altro Antonio e delle

femine non so quante, ne qual nome avessero.
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I nterrogato: In che etta fosse il sudetto Giovanni Battista alla morte del padre?
Rispose.

Era puttello piccolo.

Letto a detto testimonio il primo capitolo della dimanda d’interdetto 14 Novembre
prossimo passato et intergato della verita del medesimo rispose.

E vero per quanto ho detto di sopra e confirmo.

Sopra il secondo capitolo
| nterogato. se doppo la morte di Domenico continud a conoscer e la famiglia, e
dove stavano di casa? Rispose:

Signor, s é stavano di casaa S. Biasioin calle del Boter.

I nterogato: in qual stato di fortuna fosser 0? Rispose:

Erano poveri anzi non passonno quattro o cingue anni incirca ché restarono in miseria
et Ambroso suo fratello con pochissimo onorario[ 7] assistevaa Cogitor dell’ Arsendl
gual eraun tal Reggiadi cognome e quell’ altro suo fratello Antonio eracon il Signor

[Fol.5 v] Antonio Mazzarol Fonditor in figure di suo spendidor|[?].

Lettogli poi il Capitolo secondo della oltrenominata dimanda rispose interrogato sopra

di quelo:

Il Capitolo e vero, e credo che quanto ho reposto possa servir di provadel medesimo.

Soprail terzo
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I nterogato: a qual Professione applicasse e di che etta detto Giovanni Battista?
Rispose.

Saranno certamente circa 50 anni che lo conosco e la suainclinatione | ha sempre
effettuata nel disegno e pittura, et era fantolin che scarabozzava soprail muro, e
poteva avere otto o nove anni che facevadi quei santini che s mettono negli anelli,

anzi I’ho impiegato io dal celebre pittor Lazzarini.

I nterrogato: se con detta professione guadagnasse onde potesse vestirsi e vivere?
Rispose:
Si andava guadagnando tanto quanto poteva essere appena sufficiente avivere e

vestirsi che erad’ etta di undici o dodici anni in circa.

I nterrogato: se aveva alcuna assistenza dalla casa? Rispose:

Lamadre gli contribuiva quel poco che da vedova poteva prestargli.

I nterrogato: come abbia tal cognitione? Rispose.
Per laraggione detta di sopra della cognitione per pratticache avevo di loro e per la

vicinanza di abitatione.

[Fol.6 r] Letto a detto Testimonio il terzo capitolo della oltra scritta dimanda

interogato sopra di quello rispose.

Ho detto in proposito di questo et orail confermo.

Soprail 4.0 capitolo.
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| nterogato: Se detto Giovanni Battista continuo semprein tal professione?
Rispose:
Sempre ha continuato, e continua nella pittura, nella quale ha principiato in quadri

dall’ ettadi quatordeci in quindeci anni.

I nterogato: se con il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:
Ha sempre prestato alla sua casa quell’ aiuto che ha potuto a misura del suo guadagno
cosi che quando fu in caso di farlo li suoi fratelli, sorella e madre hanno sempre del

suo guadagno goduto.

I nterrogato: Sein detta professione avesse et abbia continuo lavoro? Rispose.

Sempre ne ha auto, ne mai gli € mancato il lavoro.

L etto parimente al medesimo testamonio il sudetto quarto Capitolo di parolain parola
interogato della verita del medesimo rispose:

Anche sopra questo punto ho detto la verita, e quanto so.

Soprail Quinto

Interogato: Di cheetta si sia maritato detto Domino Giovanni Battista? Rispose:

Avevapoco piu di vintiuno o 22 in circa.

I nterogato: Seal suo maritarse s sia separato de casa dalli fratelli e sorelle?

Rispose:

Loso[....] [? sicuro[?] questo ancora.
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| nterogato: dove abitava detto Giovanni Battista quando [Fol. 6 v] si marito?
Rispose:

Ando primaa S. Soffiapoi ando con sua madre dallacasadellacalle giadettaa S.
Biasio astar alla Tana con un suo parente che era un Proto de Marangoni, abitarono
ivi qualche tempo, poi ando a star con la medesima sua madre, e con suo fratello
Ambroso a Ponte dei Meloni a Ponte del Meloni [sic] e doppo in unacasettain

Campo ala Celestiae poi a Pontedi S. Francesco dellaVigna

I nterogato: Con quale mobile abbia fornita la propria casa et abitatione?
Rispose:

Non lo so con quali, ma per comprarne io gli ho imprestato soldi.

I nterogato: Se sappia che detto Domino Giovanni Battista mantenesse e mantegni
la sua famiglia con altre sovente che della pittura? Rispose.

lo non so che con atro si siamantennuto ma ne sk mantenga esso et la suafamigliase
non che con il profitto proveniente dal suo esercitio e lavoro di pittura.

Ad generditarecterespondit, ... confir-:massit, di factop................ [more

formulaic Latin].

Deo p...

[Third witness: Lunado Ferruti]

Riferi Bonetti Comandante e Ministerial aver citato il Reverendissimo Domino

Lunardo Ferruti Pievan di S. Biasio de Castello per essere esaminato.
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[Fol. 7r] lllio

Il Reverendissimo Signor Domino Lunado Ferruti Pievano di San Biaiso di Castello.
Testimonio prodotto monito, citato come sopra esaminato et interogato se abbia
conoscuito il quondam Domenico Tiepolo? Rispose:

Signori, Si.

I nterogato: Come lo conosceva, e che professione eser citava? rispose:

Mio Padre era suo amico grande e la sua Professione era Capitano di nave mercantile.

| nterogato: Se sappiain chetempo sia morto? Rispose:
Non mi souviene precisamente il tempo, ma so che Giovanni Battista suo figliolo era

puttello quando morse suo padre.

Interogato: Quanti figlioli avesse? Rispose:
Figlioli maschi ne avevatre e femine non so quante ne il loro nome bensi il nome dei
detti maschi uno dei quali era Ambroso, I’ atro Antonio e Giovanni Battista sudetto,

e una femina ha nome Eugenia.

Interogato: Dell’ etta del detto Signor Giovanni Battista in tempo della morte del
padre? Rispose.

Erain ettatenera.

I nterogato: puresoprail Primo Capitolo lettogli de vecto ad vectum Rispose:

Ho detto in tal proposito quello che posso dire, e che so.
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[Secondo capitolo:]

| nterogato: se doppo la morte del padre continuo a conoscer e la famiglia Tiepolo,
et ove stavano di casa? Rispose:

Signor s anzi so che sua madre aveva nome Orsetta e che stavano in Calle del Boter

nellamiaContradadi S. Biasio.

[Fol.7 v] Interogato: Se sappiain qual stato di fortune allora fosser 0? Rispose.
Erano poveri e piu poveri, anzi miserabili erano rimasti doppo qualche cinque o sei
anni dallamorte del padre cosi che Ambroso uno di detti fratteli guadagnava40 o 50
ducati al anno in circa stando per Cogitor del Regiaqual eramasser all’ Arsend, et
Antonio altro fratello facevail Spendidor del Fonditor che si chaimava Antonio
Mazzarol, e doppo fu annotato per vinti quattro soldi il giorno al’ Arsenal e mori in

quel stato.

I nterogato: Sopra il secondo capitolo dell’ oltradetta dimanda lettogli parola per
parolarispose:

Ho gia deposto quanto € la mia cognitione in questo proposito.

Soprail terzo [capitolo]:

I nterogato: A qual professione applicasse detto Giovanni Battista e di qual etta?
Rispose.

Sempre da che I’ ho conosciuto che saranno certo quasi 50 anni inclino alla pitturafin
daputto e di tenera etta facevadei disegni fin soprai muri e poteva aver otto o nove

anni che disegnava afacevadel Santi piccoli daanello.
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| nterogato: Se con detta professione guadagnasse onde poters vestire, e vivere?
Rispose.
Qualche cosa con detti lavori principio a guadagnare che erain ettadi undeci o dodeci

anni in circa, e con tal utile st andava difendendo ne suoi bisogni.

I nterogato: Se aveva esso Giovanni Battista alcuna assistenza dalla casa?
Rispose:
[Fol. 8 r.] Qualche piccolo aiuto secondo il suo stato gli prestavala povera madre

vedova nella suatenera etta

| nterogato: Come abbiatal cognitione? Rispose:
Avevo come ho detto prattica della sua casa e gli stavo vicino e per questo ho notitia

de quello che ho detto.

I nterogato: della verita del sudetto terzo capitolo. lettogli di vecto ad vectum
Rispose:

Non aggiongo altro per aver gia deposto quello che so sopra questo.

Soprail quarto [capitolo]:
Interogato: Se detto Giovanni Battista continud semprein tal professione?
Rispose:

Signor s, eincomincio afar quadri d'ettail 14 o 15 anni incirca.

I nterrogato: Se con il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:
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Quando ne aveva non mancava d’ aiuto puntissimo alli fratelli e sorella, et anche a sua

madre.

I nterrogato: Se abbia auto continuo lavoro in detta professione? Rispose:

Sempre.

I nterogato: sopra il detto quarto capitolo prima lettogli parola per parola.
Rispose:

E’verissmo, e confermo quanto ho detto di sopra.

Soprail quinto [capitolo]:
I nterogato: Se sappia di che etta s sia maritato [Fol. 8v] esso Giovanni Battista?
Rispose:

Aveva auto piu de ventiun’ anno per quanto mi pare.

I nterogato: Seal suo maritarsi s sia separato dalli fratelli e sorelle? Rispose:

Non lo so.

| nterogato: Dove abitasse esso Giovanni Battista quando si marito? Rispose:
Doppo del suo primo abitar a S. Biasio ando con sua madre in Campo alla Tanain
casa col Proto del Marangoni suo zio, e doppo qualche tempo pur con sua madre, e
suo fratello Ambroso ando a star al Ponte dei Meloni in una piccola casetta da dove
poi andavano alla Celestiain Campo in altra casetta et ultimamente, vise doppo della
Celestiavicino a ponte de S. Francesco dellaVigna, anzi in dettacasa alla Tana

erano tenuti per carita.
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I nterogato: Con quale mobile fosse fornitala propria casa et abitatione? Rispose:

Non so dire.

| nterogato: Se sappia ch’esso Giovanni Battista se mantenesse, e mantenghi la
sua famiglia con altri proventi chedella pittura? Rispose:
Certamente con quellasi € mantennuto sempre et tutt’ ora si mantiene ne so che con

atro se non cosi.

Ad generaiavecte respondit super singula ut supra lectam confirmavit, et facto

pecturevaore ........ [?] sacertotale[7]

[Fol.9r] Adi 11 Febraro 1750

[Fourth witness: Signor Carlo Alberghetti]

Riferi Vaentini Comandante e Ministerial aver citato per questa mattina per
esaminarsi I’ infrascritto.

Detto. [7]

Il Signor Carlo Alberghetti guondam Giovanni Francesco abitain Campo alla Tana

come Testimonio monito citato come sopra esaminato col protesto g. et interogato.

Primo. Se abbia conosciuto il guondam Domenico Tiepolo? Rispose:

L"ho consosciuto.

I nterogato: Come lo conoscesse, e che professione esser citasse? Rispose:
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Era Capitanio de nave mercantilie e I’ ho conosciuto perche era amicissimo mio, et era

noto perche sempre si vedeva dal Veler Zuanne Scomparin in Campo a S. Biasio.

I nterogato: in qual tempo sia morto esso Domenico? Rispose:
Non so il preciso tempo, mami souviene benissimo che pratticando io con Giovanni

Battista suo figliolo era puttello di tenera etta quando € morto suo Padre.

I nterogato: Quanti figlioli avesse? Rispose:
Trefiglioli maschi, cioe Ambroso, Antonio e questo Giovanni Battista, oltrele

femine che non so che nome avessero.

I nterogato: In che etta fosse esso Giovanni Battista alla morte del Padre?
Rispose:

Ho gia detto che in tenera etta.

Interogato: soprail primo Capitolo dell’ oltredetta dimanda rispose:

Ho giadetto, e confermo quanto sopra.

[Fol.9 v] Soprail secondo [capitolo]:

| nterogato: Se doppo la morte di Domenico continuo a conoscer e la famiglia et
ove stavano di casa? Rispose.

Stavano di casain calle del Botter a S. Biasio de Castello e conoscevo benissimo tuitti

e suamadre ancoralaquae s chiamava Orsetta.

I nterogato: 1n quale stato di fortune fossero? Rispose:
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Erano in pochissime fortune e peggio ancorasi sono ridotti doppo cinque o sei anni e
tanto é vero, quanto che Ambroso stava soggetto per un cechin al mese col masser
Reggia all’ Arsenal per suo Cogitor, e suo fratello Antonio serviva per Spenditur in

casa di un fonditor che si chiamava Antonio Mazzariol.

Sopra il secondo capitolo lettogli inter ogato rispose:

E’ verissimo per quanto ho detto finora.

Sopra [il terzo]:

I nterogato: A qual professione applicasseil sudetto Giovanni Battista e di che
etta? Rispose.

Applicavaalla pitturada che I’ ho conoscuito che saranno in verita 50 anni in circa, e
sin da puttello dissegenava per tutto dove s imbatteva, e certamente non aveva otto 0

nove anni che dissegnava e faceva santi piccoli per anelli.

I nterogato: Se con detta professione guadagnasse tanto che potersevestirs e
vivere? Rispose.
Si riparava nel suo bisogno che poteva avere undeci o dodeci anni guadagnava con

tali lavori qualche cosa.

I nterogato: se aveva alcuna assistenza dalla casa? Rispose:

Lapovera Signora Orsetta sua madre gli prestava [Fol. 10 r.] qualche piccolo sovento

per quel che potevain quella suateneraetta.

I nterogato: come abbia tal cognitione? Rispose:



354

Mi erano vicini di casale perd avevo pratticadi loro e cognitione per quanto ho detto.

I nterogato: sopra il terzo sudetto Capitolo lettogli di parolain parola? Rispose:

Questo vuol[?]dio I"istesso che ho detto, e che ad esso confermo esser vero.

Sopra il quarto capitolo

I nterogato: Se detto Giovanni Battista coninud semprein tal professione?
Rispose:

Da 14 o 15 anni della sua etta che principio afar quadri ha sempre continuato e

continua.

I nterogato: Secon il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:
Per quello che so li suoi fratelli, sua sorella e sua madre sempre furono da esso

assistiti quando fu in caso d assisterli.

Interogato: Sein detta professione abbia continuo lavor 0? Rispose:

Per quanto so mai gli € mancato il lavoro.

L ettogli ad esso testimonio il quarto capitolo dell’ oltre nominate dimanda, et
interogato della verita del medesimo rispose:

E’verissmo, et ho detto quanto fu a mia cognitione,

Soprail quinto:
Interogato. Di cheetta si sia maritato il detto Giovanni Battista? Rispose:

In ettadi ventidue anni circa.
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Interogato: Seal suo maritarsi s sia separato dalla casa di detti fratelli, e sorelle?
Rispose:

Veramente nol so.

[Fol. 10 v.] Interogato: Dove abitasse detto Giovanni Battista quando s marito?
Rispose.

Doppo d esser partirsi dallaCalledi S. Biasio di Castello nominata come ho detto del
Boter sono andati in piu luochi, cioein piu case, cioe primadoppo della Calle del
Botter alla Tanain casadi un suo parente Proto del Marangoni, poi doppo qualche
tempo con sua madre e suo fratello Ambroso passarono in una piccola casetta a Ponte
del Meloni, doppo quellainun’atrapiu piccola casettain Campo alla Celestia, e poi
a Ponte di S. Francesco dellaVigna subito giu del ponte dalla parte opposta al

campo.

I nterogato: Con quali mobile fosse fornita la propria di loro casa, et abitatione?
Rispose:

Non so.

Interogato: Segli sia noto che mantennesse detto Giovanni Battista se stesso, e
mantenghi la sua famiglia con altri proventi che con la pittura? Rispose:
Non ho mai saputo, ne so che con atro mantennesse se e lafamiglia, che con la

pittura.
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Ad Generalia vecté respondit, lectum confermavit et super singula que que tactis

scripturisiuravit [7].

[Fol. 11 r.] Adiii Febraro 1750. Post.
[Fifth witness: Fortunato Pasquetti]
Interogato Vaentini Comandante e Ministeriale aver citato nel presente officio ad

essaminarsi Domino Fortunato Pasquetti.

Domino Fortunato Pasquetti quondam Zuanne solito fareil pitor abitain contrade S.

Antonin testimonio prodotto monito citato come sopra esaminato col pretesto et

I nterogato: Se abbia conosciuto Domino Domenico Tiepolo? Rispose:

Non |” ho conosci uto.

I nterogato: Se sappia da chi lo conoscesse qual professione eser citasse? Rispose.
Suo padre facevala sua professione di capitanio di nave de mercanti, per quanto ho

sentito adire.

I nterogato: In chetempo mor se? Rispose:
Cio non mi ricordo per cosa certa, so bene che halasciato Giovanni Battistain etta

tenerissima et eradi mes undeci, per guanto ho veduto dallafede del battesimo.

Interogato: Quanti figlioli avesse? Rispose:
Ne avesse tre di maschi, e due femine, che non mi ricordo il nome altro che de

Eugenia.
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I nterogato: Di che etta fosse Giovanni Battista alla morte del Padre? Rispose:

Ho detto giache erain ettatenerissmadi undeci mesi.

Letto ad esso Testimonio il primo capitolo dell’addietro nominata dimanda
parola per parola. Rispose:

Confermo quanto ho detto.

Sopra il secondo.

| nterogato: Se doppo la morte di Domenico continuo a conoscer e la famiglia et
ove stavano di casa? Rispose:

Li ho principiato a conoscere doppo lamortedel [Fol. 11v] padre, e quando stavano
soprail Ponte dei Meloni a SS.Giovanni e Paolo in una casetta miserabile, poi ala

Cdestiain casetta consimile, e poi a Francesco della Vignadove si € anche maritato.

I nterogato: in qual stato di fortunefossero? Rispose:

Stavano poco bene e peggio sono stati doppo lamorte del padre, poiché erano
divenuti miserabili, anzi mi souviene aver sentito adire che per vivere due di s
sono impiegati come hanno potuto, cioe Ambroso per Cogitor del Reggiail quale era
Masser al’ Arsena con poco utile per quanto ho saputo, et Antonio in figurade

Spendidor in casadi un tal Mazzarol il qual erafonditor.

I nterogato: Sopra il secondo capitolo de vecto ad vectum lettogli : Rispose.

E verissimo e vien confermato da quanto ho detto di sopra.
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Sopra il terzo.

I nterogato: A qual professione applicasse, e di che etta detto Giovanni Battista?
Rispose.

Sempre da che |I” ho conosciuto per il corso di quaranta anni circa applico alla pittura,
sempre disegnava anche in etta tenera fin sul muro per |a dilettatione che aveva cosi

che anco in ettatenerafaceva di quei santini da anello.

I nterogato: Se con detta professione guadagnasse onde potesse vestir se e viver €?
Rispose:
Eradi dodeci in tredeci anni che principio a utilizare [Fol. 12 r] con sui lavori e

guadagnavatanto che bastava ariparars dalle indigenze.

I nterogato: se aveva alcuna assistenza dalla casa? Rispose:
Qualche poca cosali somministrava secondo |a sua etta la Signora Orsetta sua madre

al’ oravedeva

I nterogato: Come abbiatal cognitione? Rispose:
Per |a prattica che avevo di loro, e dellaloro casa, € perche non gli stavo molto

distante d’ abitatione quando stavano alla Celestia.

Lettogli il terzo capitolo dell’ antedetta dimanda et inter ogato sopra quello

rispose:

Ho gia detto quanto € a mia cognitione sopratal punto.

Soprain quarto:
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Interogato: Se detto Giovanni Battista continud semprein tal professione?
Rispose:
Ddl’ettadi 14 o 15 anni che principio alavorar anche in quadri oltre quel che ho

detto anche per avanti, ha sempre continuato afar il Pittor comelo fu in presente.

I nterogato: Secon il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:
Li suoi fratelli e sua sorella per quanto so, hanno sempre avuto dell’ aiuto dalui, e cos

sua madre.

I nterogato. Sein detta professione habbia auto continuo lavoro? Rispose:

Mai gli € mancato per I’ ottima riuscita che ha fatto.

I nterogato: sopra detto quarto capitolo come sia e giace nell’ antedetta dimanda
ad esso testimonio letto rispose:

Tutto quello che ho detto fa a proposito in confermadi questo.

[Fol. 12 v] Sopra il quinto:
Interogato. Di cheettali sia maritato detto Giovanni Battista? Rispose:

Giovinissimo di 22 anni circa.

I nterogato: Seal suo maritarsi s sia separato di casa da suoi fratelli e sorelle?
Rispose:
Per render conto di questo so che all’ ora € andato a star in campo dall’ Erbaa S. Soffia

dove'l’ e natala prima créatura
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| nterogato: Dove abitasse esso Gio. Batta quando si marito? Rispose.

Stavaa S. Francesco, e poi passo come ho detto in Campo dall’ Erba.

I nterogato: Con quali mobili forni la propria casa et abitatione a S. Francesco
dellaVigna? Rispose.

Con il suo proprio.

I nterogato. Se gli sia noto che esso Giovanni Battista mantennesse e mantenghi la
sua famiglia con altro proventi che della pittura? Rispose.

Cosi s € sempre mantennuto e si mantiene, non sapendo io che con altro.

Ad generaiavecte respondit, lectura confermavit et infrascriptis scripturis iuravit.

[Sixth witness: || Capitano Marin Roldi a Castello]

Adi 11 Febraro 1750. Post.

Riferi Bonetti Comandante e Ministeriale aver citato nel presente officio Domino

Marin Roldi per essere essaminato.

llico
Domino Marin Roldi quondam Antonio, abitain Contradi S. Pietro di Castello de
Professione Capitanio de nave. [Fol. 13, r] Testimonio prodotto monito citato come

sopra, esaminato col protesto .

I nterogato: Se conosceva il quondam Domenico Tiepolo? Rispose:
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Signor s |I”ho benissimo conosciuto.

I nterogato: come lo conoscesse e qual Professione eser citasse? Rispose:
Lo conoscevo come conosco tanti altri e so che faceva, et era capitanio soprale navi

mercantili.

I nterogato: in che tempo mor se detto Domenico? Rispose:

Preci samente non mi ricordo.

| nterogato: quanti figlioli avesse? Rispose:

Ne avevatre maschi e due femine.

I nterogato: in che etta fosse Giovanni Battista Tiepolo figliolo di detto Domenico
al tempo della morte del Padre? Rispose.

No lo so maso che erafanciullo.

Lettogli pureil primo capitolo della dimanda 14 novembre oltre nominata, | nterogato
soprail medesimo rispose:

Non so atro che quello che ho detto di sopra

[Fol. 13v] Sopra il secondo capitolo.
| nterogato. Se doppo la morte del detto Domenico continuo a conoscere la
famiglia et ove stavano di casa? Rispose.

Signor s hon so niente di Giovanni Battistamadi Antonio et Ambroso erimo amici.
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I nterogato: Sesappiain qual stato di fortune fosser o doppo la morte del detto
Domenico li suai figlioli? Rispose.

lo no so atro se non cheil sudetto Domino Domenico quando morse lascio qualche
cosa, et Ambroso come maggiore di ettas eraposto in grandezza, et in breve tempo

ando in rovina—

Lettogli il sudetto secondo capitolo, parola per parolarispose:

Realico che non so niente di piu di quello che ho detto di sopra.

Soprail terzo capitolo lettogli parola per parolainterogato rispose:
No so niente, perche ne suoi principij non ho ma avuto con Giovanni Battista alcuna

prattica.

I nterogato: A qual professione applicasse e di che etta detto Giovanni Battista?
Rispose:
[Fol. 14 r] Ho detto che di Giovanni Battista non so niente, cioé de suoi principij, e

poi perche andavo in mare non potevo aver cognitione dei suoi andamenti.

I nterogato: Se aveva alcuna assistenza della casa? Rispose:

Di quei tempi non so niente.

Soprail quarto lettogli rispose:

Di quell’ etta ho gia detto che non so niente.
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I nterogato: Se detto Giovanni Battista continuo semprein tal professione?
Rispose.
So chein tempo che |’ ho conosciuto, cioe dalla sua gioventu sempre hafatto il pittor,

et e riuscito bravissimo in detto professione, come si sa.

I nterogato: Secon il suo guadagno aiutasse la propria casa? Rispose:

Per |’ occasione cheio ho auto della prattica con Ambroso suo fratello, essendo in casa
del medesimo ho veduto dei quadri del detto Giovanni Battista che mi faceva vedereil
detto Ambroso, il quale mi ha anche asserito [Fol. 14 v] cheil detto Giovanni Battista

prestava dlacasaaiuto con il lavoro delli medesemi.

I nterogato: Sein detta professione hebbe continuo lavor 0? Rispose.

Per quanto so dico di si anzi avevadei scolari fin da giatrenta due anni incirca

Soprail quinto capitolo interogato rispose:

Non so dir niente.

Interogato sopra caduno delli Interrogatori predetti in ordine a detto quinto capitolo.

Rispose acadauno d’ essi:

Non so niente.

Ad generaliavectum respondit Lectum confirmavit et tactis scripturisiuravit .

Adi 12 Febraro 1750
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Riferi Bonetti Comandante e Ministerial aver citato per questa mattina nel presente
officio di Proprio Domino Nicolo Morilato exai. per Publication de Processo [?7] ad

instantia de Domino Giovanni Codripo.

Gl’illustrissimi Signori Giudici

In absenza di Domino Nicolo Morlato intervenente per nome di Domini Domenico
fratello, e sorella Tiepolo quondam Ambroso esistente in citatione come sopra per
guesta mattina chiamato sopralaportadell Officio [..7] Vaentini Commandante et
Ministerial, et non comparso, ne altri per lui e cosi [Fol. 15r] instando Domino
Giovanni Codripo interveniente e per nome de Domino Giovanni Battista Tiepolo
guondam Domenico hanno ordinato che sia publicato il presente processo et essami,
perche possa esserne data copiaa chi laricercasse e per gl’ effetti di Giustizia, e nelle

spese.

lllico Publicatum fuit

Adi 16 detto.

Riferi Zuanne Ghezzi Comandante e Ministerial aver citato per questa mattina
Domino Nicolo Morelato exai.[?] aveder dichiario il bene probation ad instanza di

Dominio Giovanni Codroipo N.qi[7]

Detto
GI' llustrissimi Signori Giudici
In absenza di Domino Nicolo Morelato nai[ 7] esistente come soprain citatione per

guesta mattina chiamato sopra la porta dell officio per Vaentini Commandante e
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Ministerial et non comparso ne atri per lui; e cosi instando Domino Giovanni
Codroipo Interveniente et per nome di domino Giovanni Battista Tiepolo quondam

Domenico.

Sue Signorie Illlustrissime Giudici del presente officio sudetti hanno dichiarito il bene
probation[?] delli capitoli numero cinque prorposti in Dimanda |...][?] di’interdetto 14
Novembre 1750 per parte di detto Domino Giovanni Battistanel presente loro
[llustrissimo Magistrato et admessi dal sudetto Signor Morelato interveniente e per
nome di Domini Francesco, Domenico et Tomasinafratelli e sorella Tiepolo quondam
Ambroso con loro costituto volontario 5 Febraro corrente e nelle spese — (the

document finishes inconclusively at this point).



APPENDIX 1V (a)

GIAMBATTISTA TIEPOLO —HISPARENTSAND SIBLINGS

Domenico Orsetta
Zuanne Marangon
d. 1697
Ambrogio Antonio Maria Francesco Eugenia Giovanni Giambattista
Gaetano Giulia Francesco
b.1686 b.10.11.1687
b. 22.1.1689 b. 2.3.1691 b.29.7.1693 b. 5.3.1696
d. 1752 d. 27.3.1770
Domenico Francesco Tomasina
dates dates dates
unknown unknown unknown




APPENDIX 1V (b)

GIAMBATTISTA TIEPOLO —HISWIFE AND CHILDREN

Giambattista Cecilia
Guardi
b. 5.3.1696
d. 27.3.1770 d.16.1779
Elena Giovanni Giovanni Giuseppi Francesco Lorenzo
Domenico Domenico Maria Antonio Baldisera
b.1720 b. 1723 b.30.8.1727 b.1732 b. 1736
d.1723 d.1723 d. 3.3.1804 b.1729 d.1740 d. 2.5.1776
Anna-Maria Elena Maria Angela Orsola
b.1725 Maria Maria
b.1722 b.1731 b.1732
d. 13.5.1772 d.11.12.1798 d.1791
See (spinster)
separate
treefor
Domenico

Tiepolo




APPENDIX 1V (c)

DOMENICO TIEPOLO AND HISFAMILY®

Giuseppe Elena Maria Margherita Giovanni
Marco b.1725 M oscheni Domenico
Bardese b. 1754 b.30.8.1727
d. 1823 d. 3.3.1804
) : ) Cecilia CeciliaPasgqua
Domenico Gianbattista b. 13.9.1777 b.19.1.1779
Bardese 5"’1 gg%e d. 15.12.1777 d. 29.1.1779

® Domenico’ s wife, Margherita Moscheni (1754-1823) married Domenico’ s nephew, Gianbattista Bardese, in 1805.



APPENDIX V
Thefirst Academicians of the Venetian Academy of 1756’
President
Giambattista Tiepolo
Advisers

Painters: Giovanni Battista Pittoni
Sculptors: Giovanni Maria Morlaiter

Painters: Sculptors:
Francesco Fontebasso Antonio Gal
Bortolo Nazari Zuanne Marchiori
Giuseppe Nogari |seppo Bernardi
Fortunato Pasquetti Francesco Bonazza
Francesco Zanchi Gaettano Susali
Gasparo Diziani Carlo Cattgjapiera
Giovanni Domenico Tiepolo Bortolo Modolo
Domenico Maggiotto

Giuseppe Angeli

Pietro Longhi

Giovanni Battista Crosato
Michiel Angelo Morlaiter
Francesco Zugno
Giacomo Guarana
Giacomo Marieschi
Gaetano Zompini
Antonio Marinetti

Fabio Cana

Gerolamo Colonna detto Mengozzi
Antonio Joli

Antonio Visentini
Antonio Guardi

Antonio Zucchi

Giuseppe Camerato
Francesco Cappella
Tommaso Bugoni

" Bassi (1941-49), p. 157.
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APPENDIX VI

Repeated Motifsin Divertimento per |i Regazzi

Sarcophagug/Altar: (F; 7; 28; 83; 104)

Sticks: (F; 6; 36; 40; 54; 78)

Basket: (F; 10; 11; 13; 17; 19; 26; 44; 49; 51, 54; 56; 66; 75; 79; 88; 94)
Plate of gnocchi: (F; 34; 86)

Vessels: water jug and carafe of wine: (forma vessels, not everyday vessels) (F; 43 jug
only; 24 jug only; 41 jug only)

Ladder: (1; 6; 10; 17; 31; 35; 44; 45; 48; 52; 79; 84, 88; 98; 102; 103)

Gnocchi pot: (F; 7; 10; 28; 34; 86; 101)

Doll/woman: (F; 2; 7; 18; 30; 39; 45; 69; 70; 76; 81)

Dog: (F; 2;5;7;9; 10; 11; 12; 15; 17; 18; 19; 21; 22; 24; 25; 27; 29; 30; 34, 35; 36; 39;
41; 42; 44; 48; 49; 55; 62; 63; 64, 67, 68; 70; 71, 72, 73; 74, 76; 79; 84, 86; 89; 93; 95;
96; 99)

Crib: (1, 8;9; 10

Crone: (1; 4; 10; 13; 14; 19; 52; 83)

Striped fabric: (1; 2; 4; 6; 11; 12; 13; 14; 15; 16; 17; 19; 20; 21; 22; 23; 24; 25; 26;
27; 31; 33 on oriental; 34; 35; 36; 37; 38; 39; 40; 42; 47; 50; 51; 53; 55; 56; 63; 64; 66;
70; 75; 76; 80 on oriental; 82; 85; 86; 87; 89; 92 on oriental; 94; 95; 96; 97; 98; 99; 100;
101; 102; 103; 104)

Spinning woman: (22; 44)

Eyeglass: (7; 85)

Shuttlecock: (7; 24; 29)

Tambourine: (6; 7; 22; 26; 28; 31; 37; 60; 78)

Man in tricorn hat: (3; 33; 39; 41; 49; 55; 82)
Orientals: (3; 33; 34, 37; 46; 80; 85; 92; 94; 97; 98; 101; 102)

Ciambello: (11; 18)

Flag: (2; 20; 24; 28; 37, 45; 72; 78)
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Watchtower: (20; 97)
Grilleewindow: (21; 52; 56)
Monkey: (38; 42; 77)
Drum: (6; 38; 40)

Ganymede: (47; 81)
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Fig. 1. Domenico Tiepolo, Pulcinella is Born to a Turkey-Mother, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 292 x 419 mm., London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.
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Fig. 2. Domenico Tiepolo, Pulcinella with Leashed Bird, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, current location unknown.
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Fig. 3. Domenico Tiepolo, Pulcinella Fallsin Love, ¢.1795-1804, Pen and wash, sheet
356 x 474 mm, formerly New Y ork, Regina Slatkin.
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Fig. 4. Domenico Tiepolo, Pulcindlla Marries a Human Bride, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 294 x 413 mm., sheet 351 x 472 mm., Chicago, Illinois, The Art Ingtitute of
Chicago, inv. no. 1968.312.
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Fig. 5. Domenico Tiepolo, Pulcinella’s Human Baby is Born, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 293 x 411 mm., sheet 351 x 467 mm., New Y ork, The Metropolitan
Museum of Art, The Robert Lehman Collection, inv. no. 1975.1.465.
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Fig. 6. Domenico Tiepolo, Pulcinella Goes to School, ¢.1795-1804, Pen and wash,
margin 294 x 413 mm., sheet 353 x 470 mm., current location unknown.
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Fig. 7. Domenico Tiepolo, Pulcinglli at Supper, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin 295
X 414 mm., current location unknown.
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Fig. 8. Domenico Tiepolo, Pulcinelli Play Bowls, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
297 x 416 mm., sheet 355 x 474 mm., Cleveland, Ohio, The Cleveland Museum of Art,
inv.no. 1937.571.
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Fig. 9. Domenico Tiepolo, Pulcinella Plays Shuttlecock/Volano, ¢.1795-1804, Pen and
wash, dimensions unknown, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.



Fig. 10. Domenico Tiepolo, Pulcinella Walks a Tightrope, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, current location unknown.
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Fig. 11. Domenico Tiepolo, The Triumph of Pulcinella, ¢.1795-1804, Pen and wash,
margin 285 x 413 mm., sheet 355 x 473 mm., Detroit, Michigan, The Detroit Institute of
Art, inv. no. 55.487.
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Fig. 12. Domenico Tiepolo, Pulcingli Pick Apples and Fight, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 294 x 408 mm., New Y ork, Mr and Mrs Powis Jones.
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Fig. 13. Domenico Tiepolo, Pulcineli Observe Gentry Walking in Countryside, ¢.1795-
1804, Pen and wash, dimensions unknown, Philadelphia, Mr and Mrs George Cheston.
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Fig. 14. Domenico Tiepolo, Pulcinella is Flogged, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
295 x 412 mm., sheet 355 x 472 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, The
Robert Lehman Collection, inv. no. 1975.1.467.
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Fig. 15. Domenico Tiepolo, Pulcindlais Visited in Prison, ¢.1795-1804, Pen and wash,
margin 395 x 465 mm., sheet 351 x 474 mm., Washington, D.C., National Gallery of Art,
gift of Robert H. and Clarice Smith, inv. no. 1979.76.3.



Fig. 16. Domenico Tiepolo, Pulcinellais Tried, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin 292
X 413 mm., sheet 351 x 465 mm., Cleveland, Ohio, The Cleveland Museum of Art, inv.
no. 1937.569.



Fig. 17. Domenico Tiepolo, Pulcinella as Barber, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.
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Fig. 18. Domenico Tiepolo, Pulcingli as Tailors, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
293 x 411 mm., sheet 353 x 470 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, The
Robert Lehman Collection, inv. no. 1975.1.472.
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Fig. 19. Domenico Tiepolo, Pulcinelli as Carpenters, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.
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Fig. 20. Domenico Tiepolo, Pulcinella as a Portrait Painter, ¢.1795-1804, Pen and wash,
margin 292 x 414 mm., sheet 355 x 470 mm., New Y ork, Mr and Mrs Jacob B. Kaplan.
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Fig. 21. Domenico Tiepolo, Pulcinella as a History Painter, ¢.1795-1804, Pen and wash,
290 x 410 mm., current location unknown.
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Fig. 22. Domenico Tiepolo, Pulcinella Ganymede, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.
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Fig. 23. Domenico Tiepolo, Pulcinella Abducted by Centaur (Pursued by Woman),
€.1795-1804, Pen and wash, margin 295 x 413 mm., sheet 355 x 473 mm., London,
The British Museum, inv. n0.1925.0406.1.



Fig. 24. Domenico Tiepolo, Young Pulcinella Lifted by (Benign-looking) Centaur, c.
1795-1804, Pen and wash, margin 291 x 412 mm., Bloomington, Indiana, Indiana
University Art Museum, inv. no. LTL5175.3.



396

Fig. 25. Domenico Tiepolo, Pulcinella Makes His Will on Death-Bed, ¢.1795-1804, Pen
and wash, margin 292 x 412 mm., sheet 351 x 465 mm., New Y ork, The Morgan Library
& Museum, Thaw Collection, inv. no. EVT 174.
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Fig. 26. Domenico Tiepolo, Pulcinelais Mourned, ¢.1795-1804, Pen and wash,
dimensions unknown, formerly Paris, Leon Suzor, current location unknown.
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Fig. 27. Domenico Tiepolo, Pulcinellais Buried, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
295 x 413 mm., sheet 353 x 473 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art,
The Lehman Collection inv. no.1975.1.473.
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Fig. 28. Domenico Tiepolo, Pulcinella’s Skeleton Emerges fromits Tomb, ¢.1795-1804,
Pen and wash, 305 x 429 mm., New Y ork, Mrs Jacob B. Kaplan.



Fig. 29. Domenico Tiepolo, The New World, 1791, Fresco, 2050 x 5250 mm., Venice,
Ca Rezzonico.
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Fig. 30. Domenico Tiepolo, Pulcinellain Svaddling Bands, ¢.1795-1804, Pen and wash,
292 x 413 mm., Bloomington, Indiana, Indiana University Art Museum, inv. no. 75.52.2 .



Fig. 31. Domenico Tiepolo, Pulcinella Rides a Donkey Adjacent to Dancing Pulcindlli,
€.1795-1804, Pen and wash, margin 295 x 420 mm., sheet 358 x 472 mm., Bloomington,
Indiana, Indiana University Art Museum, inv. no. 75.52.1.
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Fig. 32. Domenico Tiepolo, Pulcinella Collapses Near Villa Wall, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 297 x 415 mm., sheet 355 x 472 mm., Stanford, California, Cantor Arts
Center at Stanford University, inv. no. 1941.277.
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Fig. 33. Domenico Tiepolo, Pulcinella is Hanged, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
296 x 415 mm., sheet 355 x 475 mm., Stanford, California, Cantor Arts Center at
Stanford University, inv. no. 1941.278.
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Fig. 34. Domenico Tiepolo, The Lady’s Escort, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340
x 430 mm., Padua, Francesco M. Gamba.
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Fig. 35. Domenico Tiepolo, Recreation, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340 x 430
mm., Padua, Francesco M. Gamba.
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Fig. 36. Domenico Tiepolo, The Swing, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340 x 430
mm., Padua, Francesco M. Gamba.
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Fig. 37. Domenico Tiepolo, The Puppet Booth, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340
x 430 mm., Padua, Francesco M. Gamba.



Fig. 38. Domenico Tiepolo, The Dancing Dogs, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340
x 430 mm., Padua, Francesco M. Gamba.
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Fig. 39. Domenico Tiepolo, The Dancing Bear, ¢.1800, Engraving (Teodoro Viero), 340
x 430 mm., Padua, Francesco M. Gamba.
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Fig. 40. Jean-Léon Géréme, Duel after the Masked Ball, 1857, Oil on canvas, 680 x 990
mm., St. Petersburg, The State Hermitage Museum.
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Fig. 41. Jean-Antoine Watteau, Pierrot, formerly known as Gilles, ¢.1718-19, Oil on
canvas, 1850 x 1500 mm., Paris, Musée du Louvre.
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Fig. 42. Rembrandt (Rembrandt van Rijn), Ecce Homo: Christ Presented to the People,
(detail), 1655, Drypoint, 358 x 455 mm., Edinburgh, National Galleries of Scotland.
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Fig 43. Dinos and Jake Chapman, Dinos and Jake' s Progress, Reworked and Improved
etching from William Hogath’' s Rake' s Progress, 2007, Pen and watercolour, London,
White Cube.
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Fig. 44. Dinos and Jake Chapman, Dinos and Jake' s Progress, Reworked and Improved
etching from William Hogath’' s Rake' s Progress, 2007, Pen and watercolour, London,
White Cube.
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Fig. 45. Giambattista and Domenico Tiepolo, Double Portrait of Giambattista
and Domenico Tiepolo (detail), Apollo and the Four Continents (south-east
corner of the staircase hall), ¢.1753, Fresco, 677 m.?, Wiirzburg, Residenz.
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Fig. 46. Giambattista Tiepolo, Neptune Paying Homage to Venice, ¢.1756- 1758, Oil on
canvas, 1350 x 2750 mm., Venice, Palazzo Ducale.
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Fig. 47. Domenico Tiepolo, The Holy Family, 1759, Fresco, 1270 x 1270 mm., Venice,
Ca Rezzonico.
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Fig. 48. Domenico Tiepolo, Girolamo Miani Says the Rosary, 1759, Fresco, 1500 x 2500
mm., Venice, Ca Rezzonico.
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Fig. 49. Domenico Tiepolo, Girolamo Miani  Strikes the Rock, 1759, Fresco, 1500 x 2500
mm., Venice, Ca Rezzonico.
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Fig. 50. Domenico Tiepolo, The Minuet, ¢.1754, Oil on canvas, 800 x 1100 mm., Paris,
Musée du Louvre.



Fig. 51. Domenico Tiepolo, The Tooth Puller, ¢.1754, Oil on canvas, 750 x 1100 mm.,
Paris, Musée du Louvre.
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Fig. 52. Giambattista Tiepolo, The Assumption of the Virgin, 1759, Fresco, 1900 x 1000
mm., Udine, Oratorio of the Purita.
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Fig. 53. Giambattista Tiepolo, The Immaculate Conception, 1759, Oil on canvas, 2400 x
1220 mm., Udine, Oratorio of the Purita.
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Fig. 54. Domenico Tiepolo, The Prophet Elisha and the Children Attacked by
Bears, 1759, Fresco, dimensions unknown, Udine, Oratorio of the Purita
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Fig. 55. Domenico Tiepolo, Nebucadnezar Condemns the Three Young Men to
the Fiery Furnace, 1759, Fresco, dimensions unknown, Udine, Oratorio of the
Purita.
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Fig. 56. Domenico Tiepolo, Jesusin Discussion with the Wise Men, 1759, Fresco,
dimensions unknown, Udine, Oratorio of the Purita
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Fig. 57. Domenico Tiepolo, Jesus among the Children, 1759, Fresco dimensions
unknown, Udine, Oratorio of the Purita.



Fig. 58. Domenico Tiepolo, Jesus enters Jerusalem, 1759, Fresco, dimensions
unknown, Udine, Oratorio of the Purita.



430

Fig. 59. Domenico Tiepolo, The Triumph of David, 1759, Fresco, dimensions unknown,
Udine, Oratorio of the Purita.



Fig. 60. Domenico Tiepolo, The Dying Jacob Blessing the Sons of Joseph, 1759, Fresco,
dimensions unknown, Udine, Oratorio of the Purita



Fig. 61. Domenico Tiepolo, The Maccabees with their Mother before Antioch , 1759,
Fresco, dimensions unknown, Udine, Oratorio of the Purita.
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Fig. 62. Goya, Flight into Egypt, ¢.1775, Etching, 130 x 93 mm., London, The
British Museum, Tomés Harris collection, inv. no. 1975-10-25-10.
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Fig. 63. Domenico Tiepolo, Flight into Egypt (plate 8), ¢.1750-1753, Etching,
187 x 237 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, Florance
Waterbury bequest, inv. no. 1970.692.1-25.
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Fig. 64. Church of San Marcuola, Venice, photograph by Sophie Bostock, 2008.



Fig. 65. Domenico Tiepolo, Saltimbancs and Pulcinelli,1797, Fresco,
1960 x 1600 mm., Venice, Ca Rezzonico.
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Fig. 66. Jacques Callot, Razullo and Cucurucu, 1621, Etching, 95 x 120 mm.,
Melbourne, National Gallery of Victoria, inv. no. 3804.19-4.



Fig. 67. Luca Carlevarijs, Commedia Performance in the Piazzetta San Marco, date
unknown, Oil on canvas, dimensions unknown, Private Collection.
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Fig. 68. Gabriel Bella, Charlatansin Piazzetta San Marco, ¢.1799, Oil on canvas, 945 x
1465 mm., Venice, Museo della Fondazione Querini Stampalia.
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Fig. 69. Domenico Tiepolo, Frontispiece: Divertimento per |li Regazzi Carte 104,
€.1795-1804, Pen and wash, margin 294 x 410 mm., sheet 355 x 470 mm., Kansas
City, Missouri, The Nelson-Atkins Museum of Art, inv. no. 32-193/9.

L
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Fig. 70. Pieter Bruegel, (or Crispin Van den Brock after Bruegdl), Fool Drinking
on an Egg, ¢.1559, Silverpoint Drawing, 175 x 179 mm.,, London, The British
Museum, inv. no. AN138275001.
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Fig. 71. Domenico Tiepolo, Pulcinella Learns to Walk, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 297 x 415 mm, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.



Fig. 72. . Domenico Tiepolo, A Pulcinella Triumph of Flora, ¢.1795-1804, Pen
and wash, margin 292 x 413 mm., New Y ork, Mrs Heinemann.



Fig. 73. Giovanni Domenico Ferretti, Harlequin as a Painter, ¢.1740-1760, Qil on
canvas, 978 x 775 mm., Sarasota, Florida, The John and Mable Ringling Museum of Art,
inv. no. SN643.



Fig. 74. Giovanni Domenico Ferretti, Harlequin as a Glutton, ¢.1740-1760, Oil on
canvas, 972 x 1270 mm., Sarasota, Florida, The John and Mable Ringling Museum of
Artinv. no. SN644.
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Fig. 75. Antonio Guardi, The Sala Grande of the Ridotto, Palazzo Dandolo, San
Moise, 1755-1760, Oil on canvas, 500 x 850 mm., Cambridge, The Fitzwilliam
Museum, inv. no. PD.1-1980.
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The Morgan Library & Museum, Julia P. Wightman Collection, inv.
no. PML 151763

Fig 76. Gaetano Zompini, The Puppet Booth, 1785, Etching, 242 x 473 mm.,

New Y ork



Fig. 77. Francesco Guardi, Parlatorio of the Convent of San Zaccaria, ¢.1746, Oil on
canvas, 1080 x 2080 mm., Venice, Ca Rezzonico
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Fig. 78. Domenico Tiepolo, Punch and Judy Show in the Parlatorio, date unknown,

pen and ink, dimensions unknown, current location unknown.



Fig. 79. Giambattista Tiepolo, Pulcinella gives Counsel, ¢.1740, Etching, 235 x 184
mm, New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, The Elisha Whittesley
Callection, inv. no. 1976-537(18).
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Fig. 80. Giambattista Tiepolo, Pulcinella’s Tomb, ¢.1740, Etching, 234 x 180
mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, The Elisha Whittesley
Collection, inv. no. 1976-537(17).
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Fig. 81. Domenico Tiepolo, Via Crucis (Frontispiece), 1749, Etching, 210 x 163 mm.,
Bassano del Grappa, Museo Civico.
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Fig. 82. Jacques Callot, Pulliciniello and Sgnora Lucretia, 1621, Etching, 72 x 92
mm., Washington, D.C., National Gallery of Art, Rosenwald Collection, inv.
n0.1946.21.220.
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Fig. 83. Giambattista Tiepolo, Pulcinelli Preparing a Meal of Gnocchi and Parmesan,
date unknown, Pen, ink and wash, dimensions unknown, Private Collection.
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Fig. 84. Giambattista Tiepolo, Pulcinella’s Kitchen, date unknown, Oil on canvas,
1660 x 1050 mm., Maidstone, Leeds Castle Foundation, inv. no. 60170
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Fig 85. Giambattista Tiepolo, Pulcinella Sanding, date unknown, Pen and wash, 163
x 121 mm., London, The Courtauld Gallery, inv. no. D.1952.RW.2475.
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Fig. 86. Francesco Guardi, Architectural Fantasy with Masked Carnival
Figures, c.1770, Qil on canvas, 420 x 290 mm., Bergamo, Accademia Carrara.



Fig. 87. Domenico Tiepolo, Pulcinelli Firing-Squad, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 296 x 415 mm., sheet 353 x 472 mm., current location
unknown.
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Fig. 88. Domenico Tiepolo, Pulcinelli Visit a Wine Cellar, ¢.1795-1804, Pen and
wash, margin 288 x 410 mm., New Y ork, Gilbert Butler.



Fig. 89. Domenico Tiepolo, Pulcineli with Ostrichesin a Villa Garden, ¢.1795-1804,
Pen and wash, 355 x 473 mm., Oberlin, Ohio, Allen Memoria Art Museum, Oberlin
College, inv. no. 1955.7.
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Fig. 90. Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego, ¢.1638-1640, Oil on canvas, 850 x 210
mm., Paris, Musée du Louvre, inv. no. 7300.
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Fig. 91. Giambattista Tiepolo, Caricature of a Man with an Eyeglass, date
unknown, 200 x 125 mm., Milan, Castello Sforzesco, inv. no. 6648 B 2485.
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Fig. 92. Domenico Tiepolo, Pulcinella-couturier Fits Lady, ¢.1795-1804, Pen and wash,
margin 292 x 412 mm., sheet 354 x 470 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of
Art, The Robert Lehman Collection, inv. no. 1975.1.466.
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Fig. 93. Pieter Bruegel the Elder, The Painter and the Connoisseur, 1565, Pen and brown
ink, 255 x 215 mm., Vienna, Albertina, inv. no. 7500.
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Fig. 94. Domenico Tiepolo, The Calling of Matthew, ¢.1790, Pen and wash with white
gouache, 470 x 365 mm., The British Museum, inv. no. 2002, 1026.9.
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Fig 95. Giambattista Tiepolo, The Banquet of Antony and Cleopatra, ¢.1746-1747,
Fresco, 6500 x 3000 mm., Venice, Palazzo Labia
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Fig. 96. Domenico Tiepolo, Scene from an Episode in the Life of Pulcinella, 1793,
Fresco, 400 x 400 mm., Venice, Ca’ Rezzonico.



Fig 97. Giambattista Tiepolo, Rinaldo and Armida in the Garden, ¢.1752, Oil on canvas,
1050 x 1400 mm., Wirzburg, Residenz.
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Fig 98. Giambattista Tiepolo, Balthasar Neumann and his Dog, detail from
Apollo and the Four Continents, 1753, Fresco, Wirzburg, Residenz.
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Fig. 99. Giambattista Tiepolo, The Triumph of Flora, 1743-4, Oil on canvas, 710 x 890
mm., San Francisco, The Fine Arts Museums of San Francisco.



Fig. 100. Domenico Tiepolo, Pulcinella Cooks, ¢.1795-1804, Pen and wash, dimensions
unknown, London, Collection of the late Sir Brinsley Ford.
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Fig. 101. GB Schmidt, after Giambattista Tiepolo, Pulcinella Cooking and Eating
Polenta, 1751, Engraving, Hamburg, Kunsthalle, inv.no. 33616.
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Fig. 102. Domenico Tiepolo, Pulcinellais Arrested, ¢.1795-1804, Pen and wash, 352 x
466 mm., Cleveland, Ohio, The Cleveland Museum of Art, inv. no. 1937.570.



Fig. 103. Domenico Tiepolo, Pulcinella is Released from Prison, ¢.1795-1804, Pen and
wash, 246 x 463 mm., Washington D.C., National Gallery of Art, inv. no. 1979.76.4.
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Fig.104. Giambattista Tiepolo, Sketch for the Figure of A. Bossi, Red and White
Chalk, 445 x 285 mm., Venice, Museo Civico Correr, inv. No. 7095.
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Fig. 105. Giambattista Tiepolo, The Ostrich and the Monkey, detail from Apollo and the
Four Continents, 1753, Fresco, Wiirzburg, Residenz.
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Fig. 106. Pietro Longhi, The Lion’s Cabin, 1762, Oil on Canvas, 620 x 515
mm., Venice, Fondazione Quirini Stampalia.
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Fig. 107. Titian, The Worship of Venus, ¢.1518-1519, Oil on canvas, 1720
x 1750 mm., Madrid, Museo Nacional del Prado, inv.no. P0O0419.
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Fig. 108. Michaelangelo, The Rape of Ganymede, ¢.1533, Black chalk on off-
white paper, 360 x 270 mm., Cambridge, Fogg Art Museum, inv. No.
1955.75.
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Fig. 109. Giorgio Ghisi, The Vision of Ezekiel, after Giovanni Battista Bertani, 1554,
Engraving, 417 x 676 mm., San Francisco, Achenbach Foundation for Graphic Arts, inv.
no. 1963.30.36695.
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Fig. 110. Goya, ‘Bravismo!’ plate 38 of Los Caprichos, 1799, Etching and acquatint, 219
x 152 mm., Private Collection.
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Fig. 111. Goya, ‘Neither More nor Less', plate 41 of Los Caprichos, 1799, Etching and
aguatint, 200 x 152 mm., Private Collection.



Fig. 112. Jacques Callot, The Miseries and Misfortunes of War, plate 12: ‘ Soldiers
shooting at condemned men with fortified city and a camp in the background’, ¢.1633,
Etching, 81 x 187 mm., London, The British Museum, inv. no. 1861.0713.789.
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Fig. 113. Goya, Execution of the Defenders of Madrid, 3 May 1808, 1814, Qil on canvas,
2680 x 3470 mm, Madrid, Museo Nacional del Prado, inv. no. PO0749.



Fig. 114. Domenico Tiepolo, Pulcinella Leads a Procession, ¢.1795-1804, Pen and
wash, 283 x 404 mm., current |ocation unknown.
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Fig. 115. Domenico Tiepolo, Pulcinella Rides a Donkey, ¢.1795-1804, Pen and wash,
279 x 404 mm., New Y ork, Mrs.Heinemann.



Fig. 116. Giambattista Tiepolo, The Death of Hyacinth, ¢.1752-1753, Oil on canvas, 2870
x 2320 mm., Madrid, Thyssen-Bornemisza.



Fig. 117. Domenico Tiepolo, Pulcinella Trapeze-Artist, ¢.1795-1804, Pen and wash, 350
X 468 mm., London, Hazlitt, Gooden & Fox.
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Fig.118 Giambattista Tiepolo, The Rape of Europa, Oil on canvas, 1000 x 1350 mm.,
Venice, Galleriadell’ Accademia.
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Fig. 119. Rembrandt, The Rape of Ganymede, 1635, Oil on canvas, 1710 x 1300 mm.,
Dresden, Geméldegalerie.
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Fig. 120. Domenico Tiepolo, Dedication of Tiepolo engravings to Pope Pius VI,
1775, 342 x 235 mm., Bassano del Grappa, Museo Civico.
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Fig. 121. Domenico Tiepolo, Letter to Pierre-Jean Mariette, June 1758, Paris,

Bibliotheque Nationale.
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Fig. 122. Giambattista Tiepolo, The Lone Philosopher, from Scherz di Fantasia, Plate
20, 1757-1762, Etching, 232 x 171 mm., London, The British Museum, inv.
no.1910,1013.20

Fig. 123. Giambattista Tiepolo, The Lone Philosopher, from Scherz di Fantasia, Plate
20, (with heads of infants erased), 1757-1762, Etching, 232 x 171 mm., London, The
British Museum, inv. no. 1919,1220.37.
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Fig. 124. Johan Zoffany, Tribuna of the Uffizi, 1772-1777, Oil on canvas, 1235 x
1550 mm., London, The Royal Collection, inv. no. RCIN 406983.
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Fig. 125. Anton Maria Zanetti (The Elder), Caricature of Antonio Bernacchi, 1723,
Pen and brown ink, 427 x 300 mm., Venice, Fondazione Giorgio Cini, inv. no.

36401.
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Fig. 126. Domenico Tiepolo, Pulcinella: The Shuttlecock/VVolano Champion,
€.1795-1804, Pen and wash, margin 292 x 413 mm., sheet 352 x 472 mm., Providence,
Museum of Art, Rhode Island School of Design, inv. no. 57.240.
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Fig. 127. Domenico Tiepolo, Pulcinella on a Swing, ¢.1795-1804, Pen and wash, margin
290 x 410 mm., current location unknown.
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Fig. 128. Domenico Tiepolo, Pulcinella on a Swving, 1793, Fresco, 2000 x 1700 mm.,
Venice, Ca Rezzonico.
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Fig. 129. Goya, Los Caprichos, The Seep of Reason Brings Forth Monsters,
plate 43, 1797-1798, Etching and aquatint, 216 x 152 mm., Madrid, Museo
Naciona del Prado.
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Fig. 130. Giambattista Tiepolo, frontispiece, Scherz di Fantasia, ¢.1743-1757,
Etching, 225 x 180 mm., New Y ork, The Metropolitan Museum of Art, inv. no.
1976.537.



501

J"J.f-" PR Il .

Fig. 131. Goya, Volaverunt (They Have Flown), 1799, etching with aguatint
and drypoint, 206 x 149 mm., New Zealand, Auckland Art Gallery, inv. no.
1971/14/1.
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Fig. 132. Goya, Way of Flying, 1820, Etching and aquatint, 245 x 350 mm., Madrid,
Museo Nacional del Prado.
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Fig. 133. Goya, They Love Each Other Very Much, Black crayon on paper, 192 x 150
mm., Madrid, Museo Nacional del Prado.
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Fig. 134. Goya, The Flying Dog, 1824-1828, Black crayon on paper, 190 x 150 mm.,
Madrid, Museo Nacional del Prado.
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Fig. 135. Goya, Man on a Swing (Self Portrait),1824-1828, Black crayon on paper,
190 x 151 mm., New Y ork, The Hispanic Society of America
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Fig. 136. Goya, Man on a Swing (Self Portrait), 1825-1827, Etching and aquatint,
185 x120 mm., New Y ork, The Hispanic Society of America.
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Fig. 137. Giorgione, The Tempest, ¢.1506, Oil on canvas, 820 x 730 mm., Venice,
Galleriadell’ Accademia
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Fig. 138. Pantheon or Heathen Mythology, Eighteenth-century card game showing
Ganymede, Norwich, Strangers Hall Museum.
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Fig 139. Giorgione, The Three Ages of Man, 1500-1501, Oil on pandl, 620 x 775 mm.,
Florence, Palazzo Pitti, Galleria Palatina
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Fig 140. Titian, The Three Ages of Man, 1513-14, Oil on canvas, 900 x 1510 mm.,
Edinburgh, National Galleries of Scotland, inv. no. NGL68.46.
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Fig. 141. Titian, Salf Portrait, 1562, Oil on canvas, 960 x 750 mm., Berlin,
Gemaldegalerie, inv. no. 163.
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Phows & The Mational Gallery, London.

Fig 142. Titian, Allegory of Prudence, 1550-1560, Oil on canvas, 755 x 684 mm.,
London, The National Gallery, inv. no. NG6376.
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Fig 143. Titian, Pieta, 1576, Oil on canvas, 3780 x 3470 mm., Venice, Galleria
dell’ Accademia, inv. no. 400.
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Fig 144. Tintoretto, The Entombment of Christ, 1594, Oil on canvas, 2880 x
1660 mm., Venice, San Giorgio Maggiore.
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Fig. 145. Giambattista Tiepolo, Rest on the Flight into Egypt, ¢.1767-1770,
Qil on canvas, 600 x 450 mm., Private collection.
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Fig 146. Giambattista Tiepol o, Rest on the Flight into Egypt, ¢.1767-1770, Oil on
canvas, 555 x 415 mm., Stuttgart, Staatsgalerie, inv. no. 3303.
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Fig. 147. Giambattista Tiepolo, The Flight into Egypt, ¢.1767-1770, Oil on canvas, 570
X 440 mm., Lisbon, Museu Nacional de Arte Antiga.
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Fig. 148. Giambattista Tiepolo, The Flight into Egypt, ¢.1767-1770, Oil on canvas,
594 x 408 mm., New Y ork, Private collection.



519

Fig. 149. Giambattista Tiepolo, The Lamentation, ¢.1767-1770, Oil on canvas, 590
X 470 mm., Private collection.
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Fig. 150. Giambattista Tiepolo, The Entombment, ¢.1767-1770, Oil on canvas,
567 x 438 mm., Private collection
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Fig 151. Domenico Tiepolo, The Lamentation at the Foot of the Cross, 1755-
1760, Oil on canvas, 642 x 425 mm., London, The National Gallery, inv. no.
NG1333
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Fig. 152. Domenico Tiepolo, The Lamentation at the Foot of the Cross, 1750-1760, Oil
on canvas, 800 x 892 mm., London, The National Gallery, inv. no. NG5589.
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Fig. 153. Tintoretto, The Miracle of the Save of Provence, 1548, Oil on canvas, 4160 x
5440 mm., Venice, Gallerie dell’ Accademia.
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Fig. 154. Frontispiece. ‘It is Determined that all Men Should Die Once.’*

! Plates 154-195 are taken from D.E. Chertablon’s, La Maniére de se Bien Preparer & la Mort, Antwerp,
1700. British Library, classmark, C.17.b.7.
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Fig. 155. Retiring to Bed with a Fever.
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Fig. 156. A Monk and a Doctor Arrive.
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Fig. 157. The Wife Considers the 1lIness Not to be Serious.
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Fig. 158. The Confession.



529

Fig. 159. The Absolution.
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Fig. 160. A Further Examination of Conscience.
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Fig. 161. Viaticum.
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Fig. 162. Receiving Holy Viaticum.
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Fig. 163. Bodily IlIness.



Fig.164. The Notary Visitsto Draft a Will.
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Fig. 165. Drawing up the Will.
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Fig. 166. Wealth is Distributed to the Poor.
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Fig. 167. Discussions Concerning Inheritance.
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Fig. 168. ‘It is Determined that all Men should Die Once, and Afterwards they
shall be Judged.’
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Fig. 169. The Notary Leaves and the Confessor Returns.



Fig.170. Prayers and Preparation for Extreme Unction.

540



541

Fig. 171. The Priest Arrives for the Annointing.



Fig. 172. The Sacrament of Extreme Unction is Administered.
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Fig. 173. The Guardian Angel Preparesthe Dying Man for Demonic Attacks.



Fig. 174. The First Demon Attacks During the Night.




Fig. 175. The Demon Attacks the Dying Man’s Faith.



Fig. 176. The Demon Presents the Dying Man with a List of His Sins.
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Fig. 177. The Demon Takes a New Form to Continue the Temptations.
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Fig. 178. Further Temptations Beset the Dying Man.



Fig. 179. The Father-Confessor Comforts the Dying Man.
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Fig. 180. While Blood is Let the Bed is Changed.
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Fig. 181. The Dying Man is Presented with a Crucifix.
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Fig. 182. Listen, and Act According to the Rule which was Given to You on
the Mountain.’
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Fig. 183. The Women of the Family Weep as Death Approaches.

553



. 184. The Offer of an Unpalatable yet Fortifying Drink.
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Fig. 185. Final Preparations for Death.
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Fig. 186. A Crucifix is Again Presented to the Dying Man.
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Fig. 187. Prayers of Supplication and Resignation.



Fig. 188. Prayers and a Meditation on the Crucifix.
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Fig. 189. The Olive Branch of Peace and Reconciliation.
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Fig. 190. The Fever Wor sens.



561

Fig. 191. A Meditation on the Repentance of ‘ The Good Thief’ .



Fig. 192. The Dying Man Experiences a Burning Thirst.
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Fig. 193. A Meditation on the Kingship of Christ.
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Fig. 194. A Meditation of the Motherhood of Mary.

e
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Fig. 195. Death Finally Arrives.
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Fig. 196. Domenico Tiepolo, Pulcinella Receives Extreme Unction, ¢.1795-1804, Pen and
wash, dimensions unknown, Formerly Paris, Leon Suzor, current location unknown.
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Actual size

Fig. 197. Giambattista Tiepolo, Memento Mori: Age and Death, ¢.1715, Oil on copper,
115 x 900 mm., Venice, Gallerie dell’ Accademia.
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DELLA TRADUZZTONE

DE L ; |

PARADISO PERDUTO

LIBRO DECIMDO.

Fig. 198. Giambattista Tiepolo, Plate Accompanying Canto 10 of an Italian translation of
John Milton's Paradase Lost,|l Paradiso Perduto, translator Paolo Rolli, Gianalberto
Tumermani, Verona, 1742.
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Fig. 199. Domenico Tiepolo, San Pascual Baylon, c. 1770, Etching, 500 x 286 mm.,
Bassano del Grappa, Museo Civico.
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Fig 200. Giambattista Tiepolo, frontispiece, Scherz di Fantasia, ¢.1743-1757,
Etching, 225 x 180 mm., London, The British Museum, inv. no. 1919-12-20-15
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Fig. 201. Giuseppe Erts, The Card Game of Death, ¢.1663, Oil on canvas, 400 x
280 mm., Missouri, University of Missouri Museum of Art and Archaeology, inv.
no. 68.455.
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Fig. 202, Domenico Tiepolo, The Triumph of Art, ¢.1759, fresco,
3500 x 2100 mm., Venice, Ca Rezzonico.
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